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Lants, 13 0CT 2004

VISTO, el expediente N° 1810/04, de fecha 13 de octubre de 2004,

CONSIDERANDO

Que es indispensable que una institucion de interés piblico como la
Universidad Nacional de Lands cuente con una identidad visual v un discurso
grafico capaces de expresarla en su magnitud actual y en su proyeccion hacia el
futuro, y que al mismo tiempo esa identidad y ese discurso estén en un todo de
acuerdo con los valores éticos que sustentan el trabajo cotidiano de la UNLa;

Que, en este sentido, la Rectora propicia la creacién de un Centro
de Disefio y Comunicacion Visual;

Que, asimismo se impulsa nombrar al mencionado Centro “Héctor
German Oesterheld” en reconocimiento a la vida v obra de ese artista;

Que Iuego de su estudio, este cuerpo en su 6° Reunion del afio 2004
ha tratado el mencionado proyecto;

Que es atributo del Consejo Superior normar sobre el particular,
conforme lo establecido en el Articulo 31 inc. ¢) del Estatuto de esta Institucion;

Por ello

EL CONSEJO SUPERIOR
DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE LANUS
RESUELVE:

ARTICULO 1°% Crear el Centro de Disefio v Comunicacién Visual de la

Universidad Nacional de Lands, cuyo proyecto programatico en Anexo se
acompana.

ARTICULO 2° Imponer el nombre “Héctor German Oesterheld” al Centro
creado en el art. 1°.

ARTICULO 3°Registrese, publiquese, cpmuniquese y archivese.
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Proyecto para la creacién del
Centro de Disenio y Comunicacién Visual
de la Universidad Nactonal de Lants

Octubre / 2004

Ce de Disefio y Comunicacién Visual
Oesterheld
Universidad Nacional de Lanus
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Contexto

La comunicacion visual vy la hiétoria de la humanidad

Si reflexionamos sobre la trascendencia que tuvieron el Disefio
y la Comunicacién Visual en la historia, la bisqueda del origen
de estas disciplinas nos remonta. de manera inevitable, a los ¢co-
mienzos de la Humanidad.

Antes de que el Hombre generara los alfabetos. algunas civiliza-
ciones ya habian plasmado en imdgenes los primeros testimo-
nios de su paso por el mundo. Las pinturas rupestres de las Cue-
vas de Altamira representan, hasta hoy, uno de los prirmeros hi-

tos graficos de la Humanidad.

Pintura rupestre de las Cuevas de Altamira / Edad do pledra / Santander - Espadia

Arqueélogos. historiadores y antropélogos, antes de encontrar
textos. reconstruyeron la historia a través de las imégenes y no
de la palabra escrita. Expresiones semejantes a las de Altamira,

fueron halladas en casi todos los continentes.
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Pictografia indigena hallada en el Cerro Colorads / Tuguman / Argentina

No existe una teorfa univoca sobre el origen de la comunicacién
verbal: las diversas concepciones se han ido contradiciendo y
desestimando las unas a las otras. Sabemos que el lenguaje
reemplazé a lo gestual. pero ese reemplazo se atribuye a causas
diversas que van de lo emotivo a la revelacién divina: de la imi-
tacién sonora de la Naturaleza a la complementacidn y sustitu-
cién del gesto: de la invencién y convencién humanas al alcan-
ce de determinado grado de madurez psiquica.

Segin nuestra tradicién cultural, el mundo y el Hombre fueron
creados a partir de la palabra. Esta centralidad del lenguaje verbal
ha ocultado, por mucho tiempo. fa importancia de la representa-
cion visual en la comunicacién humana: sin embargo. la impron-
ta de la comunicacién visual tiné a los textos desde los albores de
la escritura. afiadiendo sentido y contenido a o expresado a través

de las letras y reflejando la cosmovisién de cada sociedad.

Las primeras escrituras

La escritura ideogréfica de los egipcios data del 4000 a.C. Fue
desarroliada en frisos de lectura horizontal y en columnas de lec-
tura vertical. También llamada pintira del pensamienro, 1a escri-

tura jeroglifica es una clara muestra de comunicacién visual.
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Escritura jeroghfica grabada en piedra

Con el tiempo esta representacion grifica de las ideas fue per-
diendo su cardcter analégico para dar paso a las escrituras hierd-
tica y demética. a partir de la simplificacién y combinacién de
tos signos del jeroglifico: sélo la segunda se transformé en la es-
critura de uso corriente., gracias a su trazo de rasgo continuo que

permitia una mayor velocidad tanto para escribir como para leer.

Escritura demotica. pintada en friso

Cuando las necesidades sociales demandaron pasar de la escri-
tura de ideas a la de sonidos y voces nacié la escritura fonética

o de palabras.
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Mads tarde. al analizar el fenémeno de la pronunciacién, se ob-
servé que esas palabras podian descomponerse en silabas y se
cred un signo para cada una de ellas: este fue el origen de la es-
critura silabica.

Con el mismo razonamiento el principe fenicio Cadmo entendid
que las silabas podian descomponerse en letras. € ideé y mandd a
disefiar el primer alfabeto que dio comienzo a la escritura literal.
A ella los griegos le aportaron el sentido de izquierda a derecha

y la incorporacién de las vocales.
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Influencia de los dibujos primitivos en ¢l alfabeto occidental

El alfabeto occidental

Basdndose en una simplicidad semejante a la de sus antecesores
gricgos. los romanos fueron mds estrictos que ellos en el diseno
de su alfabeto y variaron la regularidad del trazo en cada letra
para crear un rasgo terminal que llega hasta nuestros dfas: el serif,

con el cual le dieron a la escritura una mayor sensacién de apo-

yo 'y estabilidad.
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Tiempo después crearon la escritura uncial para textos de uso
corriente: era més fluida que la lapidaria, y su rasgo curvilineo

permitia una mayor velocidad al escribir.
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Escritura Uncial / Siglo vII

Al llegar al periodo de Carlomagno, protector de las artes y las
ciencias. la escritura era tan prolifica como caética. Se impulsé
entonces un ordenamiento como modo de contrarrestar la diver-
sidad: se disefiaron las primeras mintisculas, y con ¢llas se mar-

¢6 la separacién entre palabras.
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Escritura Carolingia / Siglo (X

La organizacién

Una vez establecido el alfabeto occidental los cambios son bési-
camente morfoldgicos, y dan cuenta de las distintas corrientes
filos6ficas y de las condiciones sociales ¢ ideolégicas —en tanto
cosmovisién— de cada momento histérico.

Sin abordar el contenido religioso que se le confiere a la altura
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Escritura gotica / Siglo XIV

de la escritura gética, su morfologia estaba sujeta al valor del pa-
pel, soporte de la escritura: su alto nivel de condensacién, si bien
obraba en desmedro de la legibilidad, permitia la maxima eco-
nomia en la representacidn.

A partir de la creacién de la imprenta mediante e sistema de ti-
pos moviles fundidos en metal. en 1456, comienza una nueva
era no s6lo en la comunicacién verbal sino también en la comu-

nicacidon visual.

Antiguc grabadc de !a primera imprenta de Juan Gutemberg

Nace un nuevo arte: la tipografia, que a partir de entonces cons-
tituird una forma inédita de comunicar en los rasgos el devenir
de los hombres vy de las sociedades. Reinados y papados se dis-

putardn la exclusividad de los tipégrafos. Se destacan Gara-
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(Garamond Bodoni

mond, Baskerville. Caslon. Bodoni. Didot. A su vez, algunos
autores encuentran que en el Renacimiento comienza a perfi-
larse el disefio grafico, cuya especifidad no quedard expresa-

mente categorizada hasta casi S00 afos mas tarde.

Los tiempos modernos

En el siglo XVIIL, la Revolucién Industrial marca otro hito: la pro-
duccidn, el consumo y las nociones de mercado y competencia cla-
man por formas de expresidn inéditas. Del mismo siglo datan los
periodicos. las escuelas téenicas o de artes aplicadas y la adopeidn
de la imagen como complemento del texto. que alcanza su méxi-
ma expresidn en la enciclopedia. La aparicién del afiche plantea
nuevas necesidades que deben responderse desde la morfologia: la
distancia entre el soporte del mensaje y el receptor replantea la co-
municacién visual y exige tipografias como las que proveen Cla-
rendon y Rockwell. En el mismo movimiento pendular que se re-
pite durante toda la historia de la Humanidad, a este criterio consi-
derado mecdnico y mercantilista se le opone mds tarde el Art Nou-
veau: la arquitectura y la grafica dan cuenta de 1a bisqueda estéti-
ca de la época: orlas, adornos, rasgos orgénicos pueblan tanto las

fachadas y los salones como las tipografias de la Belle Epoque.

ABCD

Tipegrafia del Art Nouveau
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El concepto nihilista del Dad4 y los experimentos tipograficos
de cubistas y futuristas plantearon un nuevo estilo de disefio.

A partir de entonces los alfabetos comienzan a convertirse casi
en una declaracién de principios: Aksindez Grotesque responde
a los excesos del Art Nouveau con una tipografia seca. austera y
geométrica; en la misma linea Edward Johnston introduce. en
1917, una tipografia sans serif para los subterrdneos de Londres;
dos afios después Erick Gill disefia la Gill-Sans para Monotype
Corporation. En Alemania la Bauhaus de Walter Gropius
(Escuela de Arquitectura y Artes Aplicadas) propone un acer-
camiento entre la produccién artistica/artesanal con la produc-
cién industrial. Proliferan los disefios racionales sans serif.

En los "30. Stanley Murrison rescata en parte el romanticismo de

tiempos pasados y crea la Times Roman.

Times

En la década del *50 las tipografias Folio, Helvética y Universe
vuelven a la austeridad, pero rompiendo con la elementalidad de

las primeras tipografias de palo seco.
7 x
Helvética

En los afios 60 y "70 el mundo se ve tefiido por el pop-art y su

aspiracién de testimoniar la época. El arte toma como objeto ala
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vida urbana. Las artes aplicadas se acercan como nunca antes a
las bellas artes. e invade todas las expresiones visuales, y la es-
critura reproduce la profusién de formas y colores que se desplie-

gan hasta el infinito en libros, revistas. posters, y tapas de discos.

La comunicacién visual y nuestra sociedad

La filosofia. la magia. la religion. la ideologia. la politica. la
ciencia. las artes, la industria, el deporte: en todas las socieda-
des, desde los comienzos de la civilizacién, los diferentes dis-
cursos han encontrado en los simbolos una forma de sintetizar
su postura y resistir el paso del tiempo. a veces incluso a través
de figuras esotéricas cuya decodificacién estaba vedada para el
vulgo que, adn asi. las transmitfa de generacién en generacién:
identidades que representaron y representan tanto el discurso del
poder como el de la contracultura, que otorgan fuerza simbélica
a la lucha por la hegemonia discursiva y que confieren identidad

grupal e individual a diferentes conglomerados humanos.
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Los ejemplos son inagotables, y van desde los escudos. las mo-

nedas y las banderas que constituyen simbolos de poder y sobe-

rania hasta las imdgenes estilizadas de los grafiui callejeros.

La “sociedad de la imagen”

De una manera mucho mds evidente que en el pasado. nuestra
sociedad estd atravesada por mensajes visuales.

La sola eleccién de determinada tipografia predispone al recep-

tor hacia el mensaje que estd recibiendo, y direcciona su decodi-

Coclusive

ficacion: los rasgos y las decisiones crométicas en un logotipo o
isotipo pueden conferirle al emisor del mismo propiedades emo-
tivas y aspiracionales nunca explicitadas con palabras: la diagra-

macién de una pieza grdfica comunica tanto como ¢l texto, y es
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capaz de establecer con el receptor ¢l modo en que este se rela-

cionard con los mensajes contenidos en ella.

No hay programas de Disefio, sino programas para disefiar.
En los dltimos 20 afios. la incorporacién de tecnologia ha am-
pliado el uso de las herramientas gréificas y ha permitido la maé-
xima disponibilidad e inmediatez de acceso a los recursos. Sin
embargo. junto con la mayor disponibilidad se ha generado una
confusién entre lo que significa el Disefio y las posibilidades
gue brindan las herramientas: de la misma manera que un ldpiz
o una hoja no crean una idea sino que sirven para expresaria, los
recursos tecnolégicos no hacen la Comunicacién Visual, sino
que esta responde a un plan que, en todo caso. puede servirse de
diferentes caminos para su materializacién.

La creatividad es insoslayable, pero tiene un marce “El mensaje’™.
A menudo vemos transgredir este principio, para liberar la angus-
tia que provoca el blanco de un papel o de una pantalla, muchos
disefadores recurren a una utilizacién compulsiva de efectos y re-
cursos griaficos que lejos de explicitar el mensaje, lo obturan.

En suma: la idea debe anteponerse al uso de las herramientas. y
el Disefo debe ser pensado desde una ética profesional basada
en el respeto a los valores y en el respeto a las personas.

La Comunicacién Visual es, ante todo, Comunicacién, y como
tal debe responder a conceptos claros y contribuir con honesti-

dad a una mejor vida en sociedad.
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La comunicacién visual

y la Universidad Nacional de Lanis

Es indispensable que una institucién de interés publico como la
Universidad de Lants cuente con una identidad visual y un dis-
curso grafico capaces de expresarla en su magnitud actual y en
su proyeccidn hacia el futuro, y que al mismo tiempo esa iden-
tidad y ese discurso estén en un todo de acuerdo con los valores
éticos gue sustentan el trabajo cotidiano de la UNLa.

Dado el constante crecimiento de la Universidad es igualmente
necesario establecer estrategias de comunicacién que puedan
acompafar el desarrolio institucional y tengan la flexibilidad su-
ficiente como para adaptarse a los cambios del contexto, sin dejar
de construir. en todo momento, una identidad sélida y univoca.
En este marco conceptual, y en el compromiso que la Universi-
dad tiene para con su comunidad, se inscribe la propuesta de

creacién del Centro de Disefio y Comunicacién Visual.

Logotipo de ja Universidad Nacional de Lanus, construido con la familia tipografica Optima, creada
por el tipegrafo aleman Hermann Zapl
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Propuesta

Centro de Disefio y Comunicacién Visual de la UNLa.
“QOesterheld”

El Centro se proyecta como 4rea especializada en la planifica-
cion, desarrollo y monitoreo de la identidad visual y el discurso
grifico de la Universidad, con el objetivo de realizar esta tarea
de manera especifica y orgdnica y garantizar tanto la creacién de
piezas acordes con la estrategia general de comunicacién como
el arte final de las mismas y la calidad de los procesos técnicos
implicados.

Serd su finalidad principal el desarrollo de nuevas ideas de co-
municacion que promuevan y divalguen la accién y los valores
éticos de la UNLa.

De acuerdo con los requerimientos de la Universidad, el Centro
podrd cubrir otras necesidades relacionadas con la insercién de
la UNLa. en su comunidad. con el intercambio con otras institu-
ciones. y con la prestacién de servicios a terceros.

Ademis estd previsto que los alumnos de la recientemente crea-

da Carrera de Disefio y Comunicacion visual, puedan realizar

sus primeras pricticas pre-profesionales.
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Tareas a desarrollar

*» Creacién de estrategias de comunicacién visual.

» Creacidn de sistemas de identificacién visual, sefialética y
carteleria.

* Creacién de marcas subalternas a la identidad visual UNLa.

* Disefio de elementos de Marketing Directo. (Folletos,
volantes. etc)

= Disefio de elementos de Merchandising.

+ Disefio de afiches y piezas de via publica en general.

= Disefio de la grédfica para la difusién de eventos puntuales.

» Disefio de avisos y piezas destinadas a medios de
comunicacién masivos y especificos.

» Disefio editorial.

= Disefio de piezas de gréfica protocolar.

= Desarrollo de manuales de normas de aplicacién de la
identidad visual de la UNLa.

= Provisién y monitoreo de textos para piezas grificas segiin el
lenguaje redaccional de la Universidad.

« Monitoreo de la identidad visual de la UNLa. en
comunicaciones audiovisuales: sitio Web, videos, etc.

* Produccién fotogrifica.

* Generacién de un banco de imdgenes UNLa: Archivo grifico
de imdgenes digitalizadas y compilacién de material de uso
libre (ilustraciones. iconografias, etc.).

* Generacidn de un archivo de proveedores grificos
seleccionados segun criterios de calidad y precio.

* Monitoreo de los procesos técnicos de la produccion gréfica.

* Servicios a terceros a través de convenios con la Universidad.
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Requerimiento técnico

= 2 Macintosh G5

+ 1 PC. Hardware apropiado para procesar tareas de disefio.

* 3 monitores Sony de 17 pulgadas.

* 1 scaner con portaoriginal A3 de alta resolucién y dispositivo
para captura de diapositivas. (Agfa o Hewlett Packard).

* 1 scaner con portaoriginal A4 de alta resolucién y dispositivo
para captura de diapositivas. (Agfa o Hewlett Packard).

« 1 camara fotogréfica digital de 9.0 megapixeles.
(Sony. Nikon o Canon).

= I cdmara de video digital Mini DV. (Sony o JV(C).

* 1 grabadora externa de CD.

* | grabadora externa de DVD.

* | grabadora externa de Zip.

* 1 impresora Laser Jet Hewlett Packard Negro. (Hasta Legal).

« 1 impresora Laser Jet Hewlett Packard Negro. (A3).

= 1 impresora Chorro de tinta Hewlett Packard color. (A3).

* 1 impresora Laser Jet Hewlett Packard color. (A3).

* Software con Quark X-Press, Illustrator, Corel Draw,
Photoshop, Auto Cad. ete. Versiones en espafiol para PC y Mac.

* 1 mesa de dibujo.

* 1 lampara con soporte para tablero.

» 4 escritorios.

Requerimiento Edilicio

* Oficina de aprox. 35 m2. con entrada de luz natural.

ANA MARIA JARAMALLO
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Requerimiento de Personal

3 Disefiadores (a} con manejo de los programas: Quark X Press, Addobe [lustrator, Addobe
Foto Shop, Corel Draw, Auto Cad.

I Creativo con manejo del entorno Macintosh y redaccién creativa.

1 Asistente

(a) Nota: Uno de los tres disefiadores ya estd colaborando con la Universidad. Jorge Bucceri
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Hector German Oesterheld - Biografia (breve)

Yo adoraba mis plantas,

mis arboles y los caracoles
me las comian, entonces
habia que matar los
caracoles, que eran plaga, y
él sufria porque tenia que
ponerles veneno. Me decia:
"Pobrecitos, tienen derecho
a vivir"

Elsa Oesterheld,
viuda de
Héctor G. Qesterheld

Héctor German Oesterheld nacié el 23 de julio de 1919 en
Buenos Aires.

Le tocd vivir en un ambiente familiar de ascendencia europea
(Alemania) y de buen nivel econdmico, o cual favorecio su
formacion intelectual. Aunque la familia sufrié un traspié y
perdié sus posesiones cuando él ain estaba en medio de sus
estudios primarios, se hizo afecto a la lectura desde nifio. Por
lo que se sabe, leia clasicos, en especial los de aventuras,
pero también ingresaron en su mente las obras de la literatura
griega.

En la universidad eligié la carrera de ciencias naturales. Atn
siendo estudiante, trabajé para YPF en la prospeccion
geologica o exploracion, a la busqueda de petréleo. Mientras
se esforzaba para obtener su doctorado se inicié en el trabajo
de corrector. Entretanto, escribia obras que, aparentemente,
nunca fugron publicadas. Como muchos jévenes de la época
L a Ias,%p@ne Qe gihe en capitulos, que estaban en

no auge, y alli se Ai ficionado a la cinematografia y su _
rma de’ expresion, praduccion de cuentos infantiles sovh STARIA JABAMIL ..
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comenzé mientras estudiaba geologia. Estos trabajos fueron
publicados en diversas editoriales. Publicé su primer cuento,
Truila y Miltar", en el diario La Prensa (1943). En esta obra se
pueden encontrar ya los valores que luego serén su bandera
y motivacion literarias.

Luego de completar sus estudios universitarios, se casé con
Elsa Sanchez. La familia crecié: Héctor y Elsa criaron cuatro
hijas, Estela, Diana, Beatriz y Marina.

La literatura lo fue absorbiendo de tal modo que fue dejando
su carrera de gedlogo a un lado y se dedicé a los guiones
para historieta. Comenzé a hacerse conocer y tener mucho
exito con tiras como Bull Rockett, el Sargento Kirk y otras.
Trabajo con dibujantes como Alberto Breccia, Hugo Pratt y
Paul Campani. Su intensa dedicacion y el éxito de sus tiras o
lievaron a crear la Editorial Frontera, junto a un hermano.
Editorial Frontera lanz¢ las revistas Hora Cero y Frontera,
de resonante éxito. _

La editorial progresé y fue caldo de cultivo para una excelente
produccidn. Ernie Pike, con la cara de Oesterheld, le dio a la
guerra la dimension humana que parecia no tener: la guerra
es peleada por los hombres y los hombres aman, desean y
sufren, sean de éste o del otro lado. Surgieron personajes
como Randall y Ticonderoga y entonces se produjo el
fenémeno, el broche de oro: comienza la serie de E|
eternauta, la dibujada por Solano Lopez. El eternauta
produjo un fuerte impacto en todos los nifios y adolescentes
que la leyeron. La aventura ocurria aqui, en casa, y los
protagonistas eran unos argentinos iguales a los del barrio en
que uno vivia.

La invasion es terrible, pues empieza con un genocidio. La
lucha es terrible pues se hace a mano limpia, sin superarmas,
sin poderosas estructuras de guerra, tal como uno puede
imaginar que seria una resistencia en Argentina. Si no se ha
vivido, resulta muy dificil explicar el impacto que esta historia
producia.

A pesar del éxito de sus productos, la editorial sucumbid en
unos anos, quizas impactada por el avance de la televisién en
los hogares. Mas o0 menos para 1963 Oesterheld se encontrd
practica y Nte esta oscura época, produjo
inder,casi com n/eﬂejo de su estado de animo.
] épocd 9 obras menores, posiblemente
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intentd una revista de CF al estilo Mas Alla, Géminis, que
duro solamente dos numeros.

Pocas personas saben con claridad lo que pasé por la mente
de Oesterheld en esta época. Sus alumnos y seguidores,
muchos de ellos hoy famosos historietistas, afirman que no se
daban cuenta de l0 que pasaba en sus pensamientos.
Oesterheld se habia puesto taciturno, callado, sombrio. Esto
lo expresa bien Morhain en un reportaje: “Con respecto a lo
que pasaba en los afios 70, en realidad nosotros, la gente que
hacia historieta en general, participabamos de la ignorancia
general, ;no? Habia algunos pequefios rumores, pero desde
luego nadie imagino lo que hacia y nadie, por lo menos que
yo sepa, nadie sabia que Oesterheld fuera Montonero. Eso
fue una cosa que nos sorprendié. Quizas alguien méas
allegado a él lo sabia, ¢no? Por cierto se lo veia
desmejorado, pero eso lo piensa uno después. En ese
momento no se notaba nada. En determinado momento
desaparecié del trabajo, nadie dijo por qué, pero se dijo que
habia desaparecido. Se habia integrado a los desaparecidos,
que ya se sabia que habia. Eso nos preocupo mucho y
averiguamos entre varios...".

La sociedad era maltratada constantemente por injusticias y
falta de libertad y se comenzaba a reclamar frente a los
constantes golpes de estado militares. Oesterheld trabajaba
para la editorial Columba. En 1969 aparecid en la revista
Gente una nueva version de El eternauta, esta vez dibujada
por Alberto Breccia. El dibujo de Breccia era experimental,
provocando rechazo en quienes habian disfrutado de la
estetica del original. Pero los contenidos también habian
cambiado: habia un fuerte mensaje politico. Probablemente
en su mente, la situacion de muchos peronistas de tener que
esperar sin hacer nada torturaba a Oesterheld. El y sus hijas
pasaron a la-accion. Oesterheld abandond su casa. Segun
parece, nadie sabe bien cual fue la direccidon de la influencia
politica, si Oesterheld llevé a sus hijas a militar o si ellas lo
llevaron a él. La cosa es que tanto sus cuatro hijas como &l
comenzaron a participar activamente en Montoneros, una
organizacion definida como subversiva y que pronto se
convirtié en extremista. Nadie en el ambiente editorial sabia
que el militaba. Aparentemente, ni su esposa lo sabia.

resa Juan Domj ron a la Argentina,
rheld esta en el ae 0 de Ezeiza. Alli se produce

tiroteo eﬁryé[aycion : ue el peronismo se divide entre
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recibe mas tiros.

Con la llegada del Proceso de Reoganizacion Nacional
(marzo de 1976), el gobierno militar comienza a perseguir a
los militantes politicos. Oesterheld, que era uno de ellos,
debia permanecer oculto, y desde alli escribié otra version de
"El eternauta” (El Eternauta Il) para la editorial Record, donde
trabajaba. Habia retomado lo escrito en 1957 (El eternauta |)
pero dando cuenta a través de la ciencia ficcion de la
situacion coyuntural que vivia el pais. Anticipé en estas lineas
un destino de horror.

Sus hijas, los esposos de sus hijas y sus nietos fueron
desapareciendo sistematicamente. El, aparentemente por un
problema de desinteligencia al intentar alertarlo, fue por fin
atrapado (1977). Fue paseado por diversos centros de
detencidn clandestinos. Algunos militantes se cruzaron con él
y dieron testimonio de esto. Héctor German Oesterheld tenia
casi 60 anos y se lo llamaba "El viejo".

No se ha descubierto cudl fue su destino final ni se han
hallado sus restos. Oesterheld continda hoy desaparecido,
como otros varios miles de argentinos.

Yo lo vi a Oesterheld en Campo
de mayo, en las duchas
especificamente, en el sector de
las duchas. Yo no lo conocia
personalmente y... bueno me
llamd la atencion. Lo vi digamos
como golpeado, o sea como, con
mucha angustia y... bueno, me
acerque, le pregunté qué le
pasaba. Me dijo que le habian
mostrado las fofos de las hijas...
muertas

Juan Carlos Scarpatti

ia de H>‘;,.-

hvp://www.gggciti ‘com/Holly&wo

:



